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на диссертацию Люженвей<<поп-музыка в контексте анимации:

проблема художественного синтеза (на примере фильмов
рубежа xx-xxl веков)>>, представленную на соискание ученой сте-

пени кандидата искусствоведения по специальности
5.10.3. Виды искусства (музыкальное искусство) (искусствоведение)

Оценивая степенЬ акту€tльности рецензируемого исследов ания, необхо_
димо ук€вать на следующее обстоятельство: воснове работыдва (равноправ-
ных героя>> - поп-музыка и анимационное кино. оба они имеют огромную
слушательскую-зрительскую аудиторию, пользуются ее неизменным интере-
сом, популярностью и востребованностью, но при этом редко становятся
объектом изу{ения академическогомузыкознанием, которое относится к ним
(ИМеЯ В ВИДУ КаК ШИроЧайшуltl сферу массового музык€Lльного искусства,так
и музыку анимационных фильмов), мягко говоря,с большой осторожностью.
и если научное осмысление музыки в медийных формах, во всяком случае, в
киноведении,ведется достаточно активно, анимационного кинематографа это
почти не касается. Вместе с тем в современной мультипликации, быть может,
даже больше, чем В иных кинематографических жанрах, музыка самых р€lз-
ных стилей от попсы до классических цитат становится не просто основой
саундтреков, но активно участвует в драматургии, формировании концепции,
играЯ подчаС главенсТВующуЮ выр€Iзительную роль. На этот факт обратили
внимание создатели анимационных лент, киноведы, и только музыковедение
пока, за маJIым искJIючением, не включилось в осмысление этого феномена.
Поэтому можно только приветствовать смелость автора диссерта-
ции,обратившегося к указанному явлению, и констатировать бесспорную ак-
ту€lльность как самого факта такого обращения, так и, р€вумеется, избранной
темы исследования.

научная основательность диссертации обеспечивается ее источнико-
ведческой базой. В своих р€вмышлениях и выводах автор опирается на вну-
шительный исследовательский фундамент. Им обобщен и систематизирован
обширный массив литературы, отечественной и зарубежной, включающий
работы из р€вличных областей ryманитарного знания - культурологии, эсте-
тики, музык€lльной социологии, семиотики. Многосторонне изучены вопросы
киноведения: истории анимационного кинематографа, взаимоотношения зву-



ка и изображения, кинодраматургии, звукорежиссуры, технологий кинопро-

изводства и многое другое, вкJIючая деятельность конкретных создателей

фильмов.Столь же обстоятельно осмыслены автором работы музыковедче-

скои направленности, исследующие музык€шьные стили и жанры, явления

массовой музык€Lльной культуры, музыку в синтезе с другими видами искус-

ства, творчество кинокомпозиторов, музык€Lльную драматургию, музыку в

контексте р€вличных медиаформ, композиторские техники, этапы развития
поп-музыки и шире - музыкальнойэстрады.Не прошли мимо внимания дис-
сертанта и источники, изучающие музык€шьно-кинематографический ры-
нок.Все это, безусловно, свидетельствует о солидной доказательной базе ре-

цензируемой диссертации.
В структурном отношении работа выстроена логично и последова-

тельно.Мысль автора движется от рассмотрения поп-музыки как понятия и

явления, ее места в культуре, свойств и функций к ее генезису, происхожде-

нию в недрах американскогосоциума, сформировавшего ее этzLлонные образ-

цы, выдвинувшего целую плеяду выдающихся артистов-музыкантов - звезд

мировой эстрады. Затем диссертант обращается ко второму (герою> работы

- анимационному кино, отмечая органичность вовлечения в его контекст
поп-музыки и, более того, подчеркивЕUI зависимость успеха кинолент от ка-

чества музык€rльного ряда. ,Щалее ЛюЖенвей переходит к определению места

и роли музыкЕlльной составляющейв анимационных лентах классиков этого

жанра - Уолта ,Щиснея и его студии. Попутно ссылаясь на великого Сергея

Эйзенштейна, он характеризует диснеевский метод создания анимационных
образов, специфические принципы звукозрительного синтеза. Из всего вы-

шеск€ванного в диссертации естественно вытекает обстоятельный ан€шиз

полнометражных анимационных фильмовстудии Уолта .Щиснея, включая

первый анимационный мюзикл,осмысление образной, драматургическои,
завершающем разде-структурно-композиционной роли в них поп-музыки. В

ле ЛюЖенвей расширяет географическое пространство своего исследования,
включая в него западноевропейские и российскиеанимационные ленты. Ана-
литические главы содержит II?м€tло глубоких мыслей, точных наблюдений,
исторических и музык€rльно-текстовых подробностей, а суммарно они дают
новый взгляд на исследуемый феномен. В результате выстраивается стройная
концепция, выявляющая в исторической динамике семантическое, драматур-
гическое и композиционное значение поп-музыки в саундтреках анимацион-
ньж фильмов XX-XXI веков.

Не вдаваясь в описание всех положений и достоинств рецензируемого
исследования по главам и параграфам, охарактеризую суммарно основные

результаты диссертации ЛюЖенвей, определяющие ее на}п{ную основатель-
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ность и новизну:

-ПеРВОе И ГЛаВНОе - аВТОр стремится обозначить место и роль поп-
МУЗыки В анимационных лентах, определить ее образно-смысловые и драма-
ТУРГИЧеСКИе фУнкции, вписать еев процесс р€ввития и обновления анимаци-
ОННОГО КИНО На РУбежеХХ-ХХI века, и в решении этоЙ задачи он достигает
желаемого результата;

- ИЗУЧиВ солидныЙ массив видеоматери€tлов, саундтреков полнометраж_
НыХ хУДожественно значимых мультипликационных лент американской сту-
ДИи Уолта ,Щиснея, киноведческих работ им посвященных, диссертантпод_
ВеРГаеТ УглУбленному, и что важно, целенаправленному анализу картины,
деятельность постановщиков и композиторов по введению поп_музыки в ки-
НОПарТитуРы, достигнув при этом большой степени наглядности, эффекта
погружения читателя в атмосферу фильмов;

- в рассмотрении анимационных мюзиклов и особенно подробно круса-
ЛОЧКИ> АЛана Менкена, автор ставит во главу угла определение константных
черт Творческого метода композитора, направленного на создание сочных
характеристик персонажей через стиль и жанр;

- Содержательному анализу подвергаются в диссертациисаундтреки к
аНИМаЦиОнным картинам европейских и российских студий, метаморфозы,
происходящие в наполняющем их поп-стиле, связанные сжеланием проник_
нуть в национальный характер сюжетq воссоздать исторический колорит
времени и места;

- УбеДИТеЛЬнО показано жанрово-стилевое расширениеспектра исполь_
ЗУеМЫХ Р€ВНОВИДНОСТеЙ Поп-музыки, вовлечение в ее орбиту р€вличных
фОЛК-НаПРавлений;данная тенденция в партитурах анимационных фильмов
отражают усиление значимости народной музыки, пусть в адаптированном
виде, как действенного средствадостижения национальной идентичности;

- одним из очевидных достоинств рецензируемой работы являетсяпро-
ходящее через все ее главы и параграфы стремление выявить закономерности
формирования в условиях анимационных лент звуко-зрительного синте-
за,рассмОтретЬ во всеМ возможНом р€внОобразии принципы взаимодействия
видео- и музык€lльного рядов, тенденции к усложнению их соотношения от
изначЕLльно характерного для мультипликации синхронного, (<гомофонно-
го>) соотношения) к десинхронно-полифоническому,обусловленному худо-
жественным замыслом фильма, его концепцией.

В свете всего вышескЕtзанного, очевидно, что автор представил к защи-
те достойное, содержательное и убедительно написанное исследование. Но
при всех его несомненных достоинствах и оно не свободно от Ряда спорных,



либо нуждающихся в

риев. Возможно, они .

В положении 2,

; }точнении суждений, требующих авторских коммента-
последуют в ходе защиты.
выносимом на защиту, автор высказывает весьма,rчr ддg Jgrл.rrlJ, crl'I(JP БьrUказыВаеТ ВеСЬМа СПОР-

ное суждение, о том, что в анимационных фильмах рубежа веков ярко про-
явилась тенденци,I усилениrI концептуа-гlьной и драматургической значимости
музык€Lльного ряда, и одним из инициирующих ее факторов явился (отход от
кJIассико-романтической стилистики музык€шьного языка в сторону мейнст-
римныХ направлений фолК-, РOК- и поп-мУзыки) (сrр. 15). С этим трудно со-
гласиться. Совсем недавно мне довелосъ рецензировать диссертачr., pu.-
сматривающую роль музык€шьных, в том числе классико-романтических ци-
тат в структуре анимационных фильмов, Гд€ исследователь убедительно по-
к€вЕUI, насколько они обогащают семантическую ткань картины, расширяютее культурное пространство, создают дополнительные возможности раскры-тия внутреннего мира персонажей, передачи смысловых подтекстов. Я пол-
ностью р€вделяю данную точку зрения, более того, полагаю, что ограничение
только стилистикой поп-музыки скорее сужает выр€вительные возможности
музык€lльного ряда фильмов.

кстатио далее в положении 4 Лю Женвей называет другой мотив, и мне
кажется, более акryальный, активного использования поп-музыки: <поп-
музыка в саундтреках фильмов выступает, прежде всего, как средство при-
влечения широкой зрительской аудитории, осовременивания сюжетных ли-
ний, обеспечения медийного и коммерческого успеха кинокартин)) (стр. 16).
А вот с этим не поспоришь.

В работе подробно осмысливается сам термин ((поп-музыка), охваты-
вающий р€вличные формы, жанры и стили, приводятся его р€вличные интер-
претации, пок€lзывается неоднозначное отношение к данному феномену ис-
следователей, что в значительной степени обусловлено его многосоставно-
стью, стремительностью эволюции, частыми мутациями. В целом автор соз-
дает достаточно объективную картину оценок и мнений, доминантных ка-
честв поп-музыки,и все же создается ощущение отсутствия пределов,ее все-
охватности, включающей едвit ли ни всю массовую музыку. Например, опи-
сывая спектр поп-музыки, диссертант в числе ее разновидностей называет
кантри, шансон, этно-поП, но также фолк-рок, фолк-ДЖШ, а еще элементы
электронной и рок-музыки, R&B, латиноамериканские танцы (стр. 2I). Ду-мается, все-таки это явления р€lзного порядка. Так, хорошо известно, чтопредставители рок-движения категорически отделяли себя от поп-музыки,
нЕвыв€UI ее пренебрежительно ((попсой>> и оценив€UI как явление, принципи-
€tльнО чуждое року,В чем-тО близкое отношение было и у джазовых музыкан_тов (кстати, именно в их среде возникJIа эта поначаJIу обидная приставка
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СТаВКа (ПОП)). Кроме того на Западе, с одноЙ стороны, и в бывшем Советском
СОЮЗе - С ДрУгой, в понятие поп-музыка вкJIадыв€шIся р€вный смысл. На про-
тяжении Длительного периода поп-музыка у нас в стране интерпретировалась
преимущественно в социологическом и при этом в однозначно негативном
ПЛаНе. Словом, в описании поп-музыки хотелось бы увидеть, помимо обстоя-
ТеЛЬНО ПРеДСТаВЛеНноГо в работе исключительно американского ее видения,
и бОлее жанрово конкретные и исторически лок€lJIьные ее проявления.

Авторский анапиз саундтреков анимационных фильмов показывает,
ЧТО иХ стилистика не исчерпывается исключительно поп-музыкой и при
всеЙ ее важности включает в себя и другие слагаемые. Они образуют
ВСЯКИЙ раЗ индивидуальныЙ жанрово-стилевой комплекс. Например, са-

УНДТРеК фИЛьма <ЧерныЙ котел), сочетает поп-музыку с характерными при-
ЗНаКаМи академическоЙ музыки позднеромантического характера. И подоб-
НЫе СлУЧаи Можно многократно умножать.Хотелось бы там, где поп_музыка
отказывается от притязаний быть единоличным хозяином музыкального
текста фильмов и охотно делится своей властью с другими музыкаль-
НЫМИ ЖанраМи и стилями (напримор, в мюзикле <Русалочка>), включить
бОЛее Целенаправленный ан€шиз драматургической специ€Lлизации (р€вных
МУЗЫК)), их УЧастия в образной персонификации или любом ином распреде-
лении ролей.

РеЗЮмирУю: выск€ванные соображения, вопросы, замечания, возник_
ШИе ПРи оЗнакомлении с диссертацией, вызваны искJIючительно большим
ИНТересом оппонента к глубокой,содержательной работе ее автора и, р€lзуме-
ется, ни в коей мере не препятствуют ее сугубо позитивной оценке.

Теоретическая значимость диссертации бесспорна. Полученные ре-
зультаты обогащают современное как музыковедение, так и киноведение,

РОЖДаЯ На их стыке свежие, перспективные идеи. Они могут войти в методо_
логическую базу исследований медийных синтетических фор, искусства. Не
вызывает сомнений и практическая значимость исследования. Его матери€lJIы
могут использоваться в образовательном процессе средних и высших учеб-
ных заведений, в курсах истории музыки, истории киноискусства, массовой
музык€LлЬной культуры. НебезынтересныМи они могуТ ок€ваться и длЯ пРед-
ставителей кинематографа, композиторов, работающих в сфере киномузыки.

Основные положения.щr,lссертации отражены в 8 статьях,4 из которых,
опубликованы в изданиях, рекомендованных ВАК при Министерстве науки и
высшего образования РФ. Автореферат и ук€ванные публикации в полной
мере отражают содержание диссертационного исследов ания.

все вышеизложенное позволяет сделать вывод о том, что рецензируе-
мая диссертация представляет собой самостоятельное, целостное, завершен-
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ное исследование, которое отвечает всем требованиям, предъявляемым

к диссертациям на соискание ученой степени кандидата и критериям пп. 9-14
Положения о присуждении ученых степеней, утвержденного Постановлени-

ем Правительства Jф 842 от 24.09.2013 г. (в действующей редакции., а ее ав-

тор - ЛюЖенвей- заслуживает присуждения искомой ученой степени канди-

дата искусствоведения по специ€lльности 5.10.3. Виды искусства (музыкаль-

ное искусство) (искусствоведение).
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