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ДиссертацияЧэнь Цзин представляет собой систематическое
исследование функцийбалетныхномеровв русскойопереXIX века. О
русскомбалетенаписано немало, но изучениебалетныхсцен в операхвсегда
было«на задворках»проблематикианализа оперногоспектакля. Если учесть,
что в современнойрежиссуренередкотанцевальные номераподпадают под
сокращение, то актуальностьтемы диссертациинесомненна.

Анализируемыйматериал распределен согласно историческим
периодам: в первойглаве представлендоглинкинскийпериод, вторая
посвящена операмГлинки, в третьей— классическая эпоха русскойоперы.
Наиболеедетально представлендоглинкинскийпериод;наиболееобзорно—

классическая эпоха. Разная степень погружения в материал связана,
очевидно, с желанием авторапоказать ценность доглинкинского периода, его
роль в формированииразнообразныхфункцийтанцев в опере.Автор
приходитк выводу, что операКавоса

— Крылова«Илья-богатырь», которуюГлинка, конечно, хорошо знал и ценил, послужила для него истоком
трактовкитанцевальных сцен. Волшебные танцевальные сцены «Руслана»,
сказочные шествия, сам образдревнерусскогобогатыря;зрелищныеэффекты
фантастическихсцен — все это у Глинки возникло не на пустом месте.

Проведеннаяавтором аккумуляция исследовательскойлитературы,
посвященнойопереКавоса, изучениелибретто,анализ архитектоникиоперы,
наконец, внимательное изучениевсех деталей, связанных с танцевальными
сценами, приводит Чэнь Цзин к выводу: «опера «Илья Богатырь»
представляет собой показательное и перспективное произведение
предклассического, доглинкинского периода, намечающее путидальнейшего
развитиярусскогомузыкальноготеатра»(с. 1

С такой же тщательностью рассмотреныбалетныесцены в операх
Глинки, но уже с опоройна драматургиюопер, в которойавторвыделяет и
описывает ту нагрузку, которуюнесутзнаменитые танцевальные сцены этих
опер.В главе приводятсянаблюденияБ. В. Асафьева,В. М. Красовской,Т.
А. Андреевойо балетных сценах этих опер. Автордополняет цитаты
тщательным анализом драматургии сквозь призму участия в ней
хореографии,подчеркиваяноваторствокомпозиторав трактовке балетных
сцен. «Миртанцующих» становится контрастнымначалом, оппозициейк
«мирупоющих».



В третьейглаве автор тщательно выделяет в оперных шедеврах
русских композиторовбалетные сцены и рассматриваетих как звенья
драматургическогопроцесса.

В целом, диссертацияпроизводитвпечатление добротноготруда,
логика работыочевидна; в ней дан последовательныйанализ роли
хореографическихсцен в русскойопере.

Мой вопроссвязан с оперойСнегурочкаРимского-Корсакова.Как
известно, там нет отдельныхтанцев или танцевальных сцен. Каковароль
хореографиив этойопере?

Судяпо автореферату,диссертационноеисследование Чэнь Цзин
«Музыкально-драматургическаяроль балетных сцен в операх русских
композиторов МХ века» соответствует всем требованиямВАК,
представленнымв п. 9-11 13, 14 «Положенияо присуждениинаучных
степеней», утвержденногоПостановлениемПравительстваРФ N2 842 от
24.09.2013 (в действующейредакции), и предъявляемымк диссертационным
исследованиям на соискание ученойстепени кандидата искусствоведения.
Чэнь Цзин заслуживает присвоения ученой степени кандидата
искусствоведенияпо специальности 5.10.3 Виды искусства (музыкальное
искусство).
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на авторефератдиссертацииЧэньЦзин<<Музыкально-драматургическаяроль
балетныхсцен в операхрусских композиторовXIX представленнойна
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5.1 ().З. Видыискусства(музыкальное искусство) (искусствоведение)

Актуальностьтемы диссертациинесомненна, посколькусовременный
театрактивно ищет и представляетновые формыи вариантымузыкально-
драматургическогосинтеза.

ЕшцеI лет назад академик Б.В.Асафьевговорил, что понимание оперы
исключительно как музыкальногопроизведенияуже весьма устарело.Театр
синтетический вид искусства, а музыкальныйтеатр отличается и особым,

уникальным синтезом, и базовойсинкретичностью(музыки, пения, драмы,
слова, движения, танца и драматургии), где сохраняетсявозможность
прикосновенияк изначальнойи мистериальнойполноте бытия.

Постановка вопросав теме диссертации дает возможность развития
анализа музыкально-хореографическогосинтеза в опере на другом
методическом и методологическом уровне. ПоэтомуработаЧэнь Цзин
<<Музыкально-драматургическаяроль балетных сцен в операх русских
композиторовМХ века» видится очень своевременной, актуальнойи
перспективной.

()бьектом исследования в диссертацииявляются балетныесцены в

русскихоперах XIX века.

Предмеегисследования музыкально—драматургическиефункции
балетныхсцен.

Цельисследования: определить роль балетныхсцен в драматургии
оперныхспектаклейрусскихкомпозиторовМХ века (автореферат с. 5).

Обратцаетна себяуникальность и новизна исследования.
С точки зрениятеоретического искусствоведенияособенноценным

является то, что в диссертациивпервыеисследовано участиебалетныхсцен в

оперномформообразовании, а также раскрываетсяспецификаи многообразие
трактовкидраматургическихфункцийбалетных сцен в русских операх
(автореферат, с. 7).

Как правило, по сложившейся научнойтрадиции, с точки зрения
сценическийтанец иликлассического академического музыковедения

это элемент другого вида искусства. И, обычно, в<<танцы в опере»
танцевальных эпизодах оперрассматриваютсятолько качества музыкальной

(особенности лейтсистема, оркестровка,тематизма,партњгуры
симфоничностьдраматургии и т.п.). Сам танец и его характерные
хореографические, балетмейстерские, композитные и исполнительские
особенностипри этом, как бы выносятся за скобки.Аналогично, с точки
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зрениябалетоведения:опера это другойвид музыкально-театрального
искусства. И поэтому, балетного движения,кроме анализа
(«хореографического сценария» или «партитурытанца>>, истории исполнения
и участия выдающихся танцовщиков-солистов в разные исторические
периоды, фиксацииособенностейисполнительскойинтерпретациив том или
ином танцевальном сольном, дуэтномили массовом номере—

речь тоже не

идет.Музыкально-искусствоведческаяметодология и ракурсыисследования в

таком случаетоже выносится за скобки.
[еобходимо отметить, что впервыев диссертационномисследовании

драматургическиефункциибалетных сцен исследуются в аспекте их

формированияи развитиякак особойтрадициив русскойоперена протяжении
XlX столетия (автореферат с. 7). Диссертантподчеркивает, что впервые
балетныесцены и хореографическиесредства(танцы, пантомимы) в операх
русскихкомпозиторованализируютсяв контексте концепции и драматургии
оперного целого с учетом индивидуальных музыкально-эстетических
принциповавтора(автореферат, с. 7).

С точки зрения исторического искусствоведения, интересным и

актуальнымявляется первоеисследование либреттоИ.А. Крыловак опере
«Илья с точки зрения использования танцев в опереи выявление
жанровойспецификитанцевальных сцен в даннойопере, раскрытиеих
основополагающейролидля будущейтрактовкитанцевальныхсцен в оперном
жанре в 19 веке (Автореферат, с.б - 7).

Во в•гороЙглаве анализируютсябалетныесцены в операхМ.И. Глинки,
ОСОбеННОС'ГИноваторского подхода к хореографиив опере, специфика
национальных характерныхтанцев•и балетныхсцен. Привсем разнообразии
их сценических, драматических и т.д. функций, «балетныесцены из опер
Глинки, как и любой вокальный номер, можно исполнять отдельно в

концертныхпрограммах, что нередковстречаетсяв концертнойпрактике.Но
их нельзя изъять из оперы при ее постановке, так как это нанесет ущерб
музыкальнойдраматургиии произведениюв целом>> (Автореферат, с 14.).

В третьейглаве рассматривается«Хореографияв драматургиирусских
опервторойполовины XlX века>>. Диссертантпоследовательно анализирует:
«Русскиеоперы с балетнымисценами второйполовины XIX века>> в первом
параграфе,во втором— «Многообразиедраматургическихфункцийбалетных
сцен в операхП. И. Чайковского>>.И в третьем

— «(Характерные танцы как

компонСнт обрядовойдраматургиив операхН. А. Римского-Корсакова>>, на
примеретаких сочиненийкак «Майскаяночь>>, «Снегурочка>>, перед
Рождеством>>,

В целом, работаявляется актуальной, показывает перспективы
возможных исследованийистории, теории и методологии музыкального,

оперногои хореографическоготеатра.
Апробацияисследования отраженав 6 публикацияхиз них 4 статьи в

научных изданиях, рекомендованныхВАК.
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Судя по автореферату, диссертация Чэнь Цзин
драматургическаярольбалетныхсцен в операхрусских композиторовXIX
века» соответствуеткритериямпп. 9—14 Положенияо присужденииученых
степеней (утв. ПостановлениемПравительства

ЛГУ) 842 от 24.09.2013 г. в

действующейредакции), ее авторзаслуживаетприсужденияискомойстепени
кандидата искусствоведения по специальности 5.10.З. Виды искусства
(музыкальное искусство) (искусствоведение)
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1. 03.2026
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