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Начинац с середины XVIII века, в различных жанрах стаJIа проповедоваться
l}

концепция (чистого) искусства, смысл которой сводится к тезису: кИсtсусство

ради искусства). Апологеты данного учения считаIот, LITo ценность любого
произведения, созданного творческим гением художника, заключается в

формальных его особенностях, эстетическуIо значимость которых могут осознать
и принять только специа.писты. Щля человека, который лишен профессиоFIальных

навыков, такое произведение не имеет смысла, а, значит, не способно повлиять FIa

процесс его личностного совершенства. В современной i(ультуре элитарный
эстетизм характеризует творческий стиль, который в своих выразитеIIьных
средствах использует возможности видео- и цифровьтх технологий, игровые

ресурсы. В итоге абстрактно-красочная сторона (чистого) искусства, преодолеваrI

замкнутую локалгIьность пространства профессиоFIаJIьных авторов, выходит l]

сферу массового зрелища, приобщеrrие к которой не требует духовIlо-
нравственных усилий человека в отношении собственного Я через практику
погружения в тексты культуры.

В отличие от современной тенденции, характеризуrощей отвлtеченный

эстетизм как тrринцип бессмысленной зрелищности искусства, представленная к
защите диссертация Хуан Щзэхуаня являет собой исследование, на}целенное на

композиторскую рефлексию, в центре которой - этическая семиосфера мыслитеJIrI.

Поскольtсу собствецно рефлексия предстает одно]]ременно и как философский
феномен, и как феномен психоJIогический, вполне оправданной становитсrI
попытка соискателя связать воедино звучащие то в Koнcoнalfce, то в диссонансе
друг с другом ментагIьное пространство героя и его реальное проотранство. При
этом поставленная молодым ученым сверхзадача - выявить некие универсалии,
обеспечиваIощие композитору возможность с Irаибольшей полнотой раскрыть эти
перигIетии внешнего и внутреннего, из которых, собственно, и складывается образ
мыслителя, видится весьма непростой для решения.

Сосредоточив свой научный интерес FIa специфике музыкzuIьного
портретирования философа, которое являет ообой концеFIтрировапFIое выражение
смысла в форме гармоничного звучания, согласовываIощего разлиLIные
чувственно-эмоциона-пъные интенции создателя, соискатеJIь выходит на

глубинные основания творчества, независимо от времени и места бытования
музык€Lльного произведения. Вдумчивое исследование композиторской рефлексии



В ее проекции на образ мыслителя позволяет наЙти точки соприкосновения между
культурным героем и его создателем. В связи с этим хотелось бы уточнить,
насколько выявленные Щзэхуанем музыкальные универсалии применимы ко всем
без исключения мыслителям? В частности, может ли такой философ, как ItaHT

стать предметом комгIозиторской рефлексии?
Посttольку наш вопрос вызван искренним интересом к разрабатываемой

соискателем проблематике, подчеркнем, tITo в целом масштабl{ость исследования
впечатляет. Анализируя образ мыслителя, молодой учеrrый, по сути, выходит на
музык€tльные обобщения, которые демонстрируIот единство Западного и
Восточного типов мировоззрения в случае, когда речь идет о так называемом
чистом, лишенном примеси прагматизма, мышлении. Все это с очевидностью
свидетельствует о том, что диссертациоFIное исследование на тему (ОБРАЗ
МЫСЛИТЕЛrI В ItОМПОЗИТОРСКОЙ РЕФЛЕК СИИ (на примере музыкаJIьного
Tearpa)> является актуальным, законченным, ориги[IаJIьным, обладает новизноЙ,
теоретической и rrрактической значимостыо. Работа соответствует критериям пп.
9-1'4 Полохсения о присуждении ученых степеней (yru. Постановлением
ПравительQтва М В42 от 24.09.2013 г. в действующей редакции), а Хуан I_{зэхуань

заслуживает присуждения искомой степени кандидата искусствоведения по
специаJIьцости 5.10.3 Виды искусства (музыка_lrьное исlсусство)
(искусствоведение).
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отзыв
на автореферат диссертации Хуан Щзэхуаня

кобраз мыслителя в композиторской рефлексии

представленной""::Н:#:';#ffi Т#"#ffi '"};аискусствоведения
по специ€tльности 5.10.З - Виды искусства (музык*""Ь. искусство)

(искусствоведение)

Научная ценностъ работы Хуан I_{зэхуаня не вызывает сомнений, по-
скольку определяется тем вкладом, который диссертация вносит в рalзвитие
теории музык€tльного содержания, высвечивая в широком пространстве миро-
вой музыкальной литературы художественную тему, вдохновившую исследо-
вателя. Образ мыслителя, объединяющий работу, инте|рирует два фундамен-
т€lJIъных тематических направления в музыкаJIьном искусстве, связанных с че-
ловеческой и философской проблематикой, фиryрирующих в классификации
содержателъной тематики л. п. Казанцевой (см. <<основы теории музыкzlJIь-
ного содержания>. Астрахань, 2009). В то же время в <образе мыслителя) за-
ключена самостоятельная тема, выявление которой в мировом музык€tJIъном
искусстве XX-XXI веков продолжает и углубляет предложенный л. п. Казан-
цевой классификационны й рrд.представление же темы (человек-мыслитель)>

в оправе (портретa)) выводит исследование за рамки содержательного (gTo)) в
область художественного ((как), или способа <<портретиров ания>>,соотнесён-
ного с термином ((композиторская 

рефлексия)>. Таким образом, методология
теории музык€tльного содержания чудесным образом цементирует исследова-
ние на уровне объекта и предмета исследования (соответственно, <<образа мыс-
лителя)> и ((композиторской 

рефлексии>>), хотя и остаётся за рамками исследо-
вания. Но её |равитационное поле ощутимо на всех уровнях исследов ания.

второй ценностно значимый уровень работы связан с её интернацио-
наJIъным характером: диссертация, объединяющая произведения композито-
ров разных национ€UIъных школ 

- 
Франции, Белоруссии и Китая, 

- 
орга-

нично вписывается в русло мировых интеграционных
мере затрагивающих политику, экономику, науку и

t

процессов, в равной

культуру. И здесь



художественная тематика, находящаяся в фокусе исследования (<образ мыс-
лителл>), сыгр€lJIа решаюп{ую ролъ, позволив автору преодолеть границы

между Западом и Востоком в общем исследователъском пространстве, которое

формируется обрЕrзом-архетипом. Во внутреннем пространстве этого образа

содержательный дискурс предельно расширяется, придавая объекту и пред-

мету исследования значение высоких онтологических категорий. В первом па-

раграфе Первой главы (<<место и роль музыки в контексте мировой философ-
ской мысли>) образ lиыслumеля вырастает до собственно философии как важ-

ной части духовного бытия человечества в охвате многообразных философ-
ских учений, соотносящих философию и музыку, а понятие ((композиторская

рефлексия) как предмет исследов ания расширяется до значения ((музыки как

универс€tльного закона бытия>> (или музыку замещает танец, рассматриваемый
как философия в движении, ((продукт мышления музык€шIьно-пластическими

образами>>, Автореф., с. 8).

такое, вполне обоснованное в контексте диссертации расширение иссле-

дуемой художественной тематики, сообщающее работе Хуана L{зэхуаня черты
музык€Lльно-эстетического трактата, позволило автору соотнести фиryры
((ит€UIьянского Сократа>> Щж. Бруно (героя оперы С. Кортеса), <китайского Со-
KpaTD) Конфуция (героя танцевальной Драмы Кун .Щэсинь, Чжан L{юя, Мао
вэйвэя) и самого Сократа (героя симфонической драмы Сати); личности ки-
тайского поэта-философа Цюй Юаня и А. С. Пушкина; древность и современ-
ность (.rр" обращении к образу Цюй Юаня в опере Ши Гуаннаня автор отме-

настоящего дня, в том числе и для России>>, Автореф., с. 72).

интернацион€шьная гранъ работы, преодолевающая межкультурные
границы в единой духовной вселенной, ценностный кругозор которой форми-
руется от одного образа мыслителя к другому, не просто осознана автором, но

усилена посредством тот€шьно используемого метода сравнительного анаJIиза,

симфонизирующего работу, обеспечивающего сцепление и сквозное перете-
кание ан€UIитических разделов друг в друга. С особой рельефностью эта



сторона работы представлена на уровне защищаемых положений: содержание

четырёХ из ниХ (3 - 6) определяется направленностью на выявление общих

черт портретирования главных героев в исследуемых музык€tлъно-театр€lль-

ных произведениях.

Актуализацией художественной темы (<образ мыслителл>) во многом

предопределена научная новизна диссертации Хуана I_{зэхуаня, связанная с

комплексным ансLIrизом исследуемых произведений всё с той же, объединяю-

щей диссертацию позиции образа мыслителя.

исследуемой художественной темой определяются и представленные в

заключении работы перспективы дальнейшего научного поиска в области рас-
ширения связей между музыкой и другими искусствами (живописью, театром,

кино) в безграничном контексте мирового художественного наследия.

наконец, исследуемая тема, обусловившая внутреннюю цельность дис-
сертации, предопределила её открытостъ современной действительности.
О диссертации Хуана I_{зэхуаня с полным основанием можно сказать, что это

башнЯ из слонОвой кости, но как работа, ориентированнаянадуховное

содержание музыки, она переадресует этот посыл миру. Соискатель говорит о
своём исследовании как ((современном и своевременном), способном воздей-

ствовать на окружающий мир проповедъю высших ценностей жизни, способ-
ных удержать мир от распада, определяемых в диссертации как та (духовная

работа, вне которой нравственное совершенствование личности недости-
жимо) (Автореф., с. 4).

в глубине и основательности проведённого исследов анияубеждает мно-
гоплановость составившей его методологическую б*у научной литературы,
включаЯ переведённые автороМ китайские источники и текст либретто оперы
ши Гуаннаня <цюй Юань>. Убеждает список опубликованных работ по теме
исследования - 20 публикаций, и б из этого числа - в изданиях, рецензиру-
емых ВАк.

по ходу ознакомления с авторефератом возникло несколъко замечаний.



1. отсутствие датировки создания анализируемых произведений

(единственное исключение - опера <Щжорлано Бруно> С. Кортеса), что осо-

бенно заметно на фоне той тщателъности, с которой обозначены даты произ-
ведений, составивших в Заключении опусный список на перспективу исследо-

вания.

2. В Заключении соискатель выразил надежду на то, что (предпри-

нятое им диссертационное исследование даст импулъс рефлексивно-творче-
скому подходу к восприятию и оценке художественного резулътата) компози-
торской деятельности в р€вличных регионах России (Автореф., с. 21). Однако
такие исследования не только ведутся, но и приносят свои результаты.

3. На с. 20 автор по аналоГии с формулировкой <музыка к пьесе) упо-
требил формулировку (музыка к одноименной опере)' что противоречит сущ-
ности оперного жанра, который и есть музыка.

И два вопроса к соискателю.

1. В разделе теоретической значимости исследования говорится об <<обо-

гащении науки новым ракурсом в исследовании образа мыслителя в аспекте
музык€tльного искусства) (Автореф., с. 8). Хотелосъ бы уточнить: какую
именно область музыкаJIьной науки имел в виду автор, ибо любое диссертаци-
онное исследование занимает в науке определённую нишу, которую обога-

щает новым научным опытом.

2, В выносимых на защиту положениях, объединённых результатами
сравнительного анализа (3 

- б), кточки соприкосновения>) в р€lзных парах со-
чинений возникают на р€вЕых уровнях воплощения образа мыслителя 

- 
вы-

деляются сходные возможности симфонической драматургии (3), многомер-
ность воплощения фиryры мыслителя, роль хора и речитации (4),тембры (5),
вокЕtJIиз как средство раскрытиrI внутреннего мира героя (б). Чем объясняется
совпадение данных уровней в разных парах сочинений и как оно обусловлено
композиторской рефлексией, понимаемой как <<особый вид самонаблюденил>?

представленный автореферат диссертации <образ мыслителя в компо-
зиторской рефлексии (rru примере музык€tJIьного театра)> соответствует



требованиям, предъявляемым к кандидатским исследованиям по данной спе-

ЦИ€tЛЬНОСТИ, В ТОМ ЧИСЛе ТРебованиям, установленным пунктами 9, 10, 11, 13,

14 <положения о присуждении учёных степеней), утверждённого Постанов-

лениеМ Правительства Российской ФедерациИ от 24 сентября 20lз г. Jф 842 в

действующей редакции, а Хуан I_{зэхуань заслуживает присуждения учёной
степени кандидата искусствоведениrI по специ€tльности 5.10.3 - Виды искус-

ства (музык€UIьное искусство) (искусствоведение).

Королевская Наталья Владимировна,
.Щоктор искусствоведения, доцент,
профессор кафедры истории музыки
ФГБОУ ВО <Саратовск€ш государственная
консерватория имени Л. В. Собинова>,
член Союза композиторов России.
4|0012, Саратово просп. им. Петра Столыпина, 1.
e-mail: nvkoro@gmail.com
телефон: 8-9 19 -822-95- 1 1

<21> апреttя2025 r.

Я, Королевсtсая Наmальst Влаdu,л,tLtровлtсl,, dalo cozttaclte Lla вклtоченLtе M,oux персональllьlх
daHHbtx связанltьtе с рабоmой duссерmацl.tоllно^о совеmа u ux dальнейьuчю об-

D.ц Бп* РОБоLLlэЬл_

/с












