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Феликс Мендельсон-Бартольди - крупнейший композитор XIX века, ряд

сочинений которого давно входят в чиоло самых популярных произведений

музыкальной классики. Однако нельзя сказать, что все его опусы р€tзных

жанров подробно изучены и оценены. К числу областей, не получивших еще

должного рассмотрения

наследие композитора.

в отечественilом музыкознании, относится органное

Мендельсона написание органныхПри этом для

сочинений не было маJIозначительным эпизодом. Булучи не только

выдающимся концертирующим пианистом, но и концертирующим органистом,

он сочинял произведения для этого инструмента на протяжении практически
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всех лет творческой активности. Список пьес, написанных Мендельсоном для

органа, приведенный в Приложении диссертации Е. И. Поризко, включает 47

цозиций (текст дисс., с. 187-188).

Примечателен круг сочинений, избранных диссертацткой в качестве

,главного объекта исследования:. органные сонаты опус 65, написанные в l844 -
1845 годах, то есть воплотившие идеи уже зрелого мастера. Акту€tльность темы

обусловлена тем, что сонаты опус 65 явились, по мнению Екатерины Игоревны,

исходным основанием частого обращения в дальнейшем многих немецких

авторов к жанру органной сонаты, а сами эти произведения окu}з€tлись

настоящим кладезем удивительных изобретений Ф. Мендельсона в области

музык€lльной композиции. Хотя исследуемые в диссертации органные сонаты

весьма скромно освещены в музыковедении, они активно вовлечены в

исполнительскую практику, что подчеркивает актуаJIьность темы.

ГI"гlан диссертации включает Введение, три основные главы, Заключение,

Список литературы и пять Приложений. Во всех своих р€вделах текст работы

отвечает специфике темы и выдвигаемым задачам.

Во Ввеdенuu достаточно полно и корректно освещены все необходимые

пункты рtвдела. Сформулированные задачи многочисленны и важны в свете

заявленной темы (текст дис., с. 10). Теоретическ€ш база, отраженная в списке

литературы, внушительна количёственно и качественно: ббльшая часть

источников l22 наименования на иностранных языках ("з общего

количества22З), что естественно объясняется избранной темой, демонстрирует

углубленное изуrение матери€tлов и хорошее владение диссертанткой

немецким языком (досадно, что среди иностранной литературы ок€lзалась

Библия Он лайн под номером 216)

Первая zлава <Органное творчество Ф. Мендельсона в аспекте духовных

исканий композиторa> относится, безусловно, к наиболее оригин€Lльным

разделам работы. Главное ее достоинство - убедительно доказанное положение

о нuшичии в творчестве композитора значительного количества сочинений

духовного содержания. На основе ан€Lпиза писем Ф. Мендельсона, а также



aJ

изr{ения обширного корпуса иностранных источников автором соЗДаНа

многосторонняя картина очень значительной роли религии в мировоззрениИ Ф.

Мендельсона и показана многогранность его систематическоЙ вовлеченности В

музыку лютеранской церкви. Учтены: его позиция в вопроса4 веры (на основе

анЕuIиза писем), полученное им образование церковного музыканта, назначение

на должность ((главного , музыкzшьного директора), которыЙ должен

контролировать и руководить церковной и духовной музыкой, исполнительск€lя

деятельность и внушительное количество духовньIх сочинений композитора

р€вных жанров. Сделанiый автором общий вывод о том, что Ф. Мендельсон в

полной мере был не только светским, но и церковным музыкантом,

представляется важным, особенно в свете игнорированиf, музыкЕlльно-

церковной деятельности Ф. Мендельсона в отечественной музыковедческоЙ

науке.

Во втором параграфе первой главы развернута общая характеристика

органного творчества Ф. Мендельсона, в которую Екатерина Игоревна

включила и систематизацию органных сочинений композитора, и выборочный

анализ некоторых из них, и сопоставления органных пьес с музыкой ораторий

Ф. Мендельсона. Значительное внимание она уделила рассмотрению роли

лютеранских хор€lлов в органных сочинениях Ф. Мендельсона. Названный

вопрос изучен автором весьма обс?оятельно, вкJIючает систематику приемоВ,

предложенную в диссертации, учтена .символическая роль хор€rла. Важным

представляется также наблюдение об,эксперимент€tльном модусе многих

органных сочинений Ф. Мендельсона,.что убедительно док€вано на примере

рассмотрения органных прелюдий и фуг соч. 37.

Содержание Второй и Третьей глав сосредоточено на анапизе и

обсуждении шести органных сонат ор. б5. Выделены следующие вопросы: фуга

и полифоническая техника, сонатная форма, синтез сонатной формы и фуги (в

р€lзных аспектах), строение цикла в органных сонатах. Объяснению

особенностей циклической формы посвящен первый параграф Второй глаВы.

Хотя традиция написания сонатного цикла к середине XIX века уже давно
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устоялась, в случае с органными сонатами Ф. Мендельсона определение

особенностей строения циклической формы оказапось настоящей проблемой.

Щля выработки и док€вательства своей точки зрения автору пришлось подробно

описать историю создания органных сонат, осветить поиск на:}вания,

.проделанный самим композитором (первоначЕuIьно именовавшим пьесы и

<Упражнениями), и <Школой игры>), сделать выводы об особенностях

каждого из шести циклов. Их структуру В. И. Поризко сопоставляет с циклами

кJIассицизма. ,.Щиссертаirтка приводит при этом сравнительную таблицу

строения циклов всех сонат ор.65, которая убедительно док€вывает общий

вывод: цикл в органных сонатах не стабилен по количеству частей и их составу.

Сопоставление же с циклической формой церковной сонаты барокко кажется

вполне уместным с учетом сделанriого замечания автора о том, что Ф.

Мендельсон не стилизует форму этого рода. В целом же, цикл каждой сонаты

уникЕLлен (текст дис., с. 83).

В центральном рzlзделе Второй главы (<<Классификация фу. " 
сонатах для

органa>) внимание направлено на рассмотрение собственно фуг. Екатерина

Игоревна затрагивает важные общие вопросы (местоположение и функция

фу." в сонатном цикле), характеризует особенности фуг (текст дис., с. 88-89),

приводит классификацию видов фуг " 
сонатах Ф. Мендельсона. Выстраивая

последнюю, она опирается на положения <Полифонии) А. П. Милки, что

можно только приветствовать. Пр" этом она приводит р€lзновидность

(контрапунктическая фуга)>, которая не представлена в кJIассификации фу. "
н€вванном учебникеl. Видимо, Екатерина Игоревна воспользовалась

определением А. П. Милки (канон цад темой короля>, расширив зону его

употребления (Милка А. П. Учебник полифонии, примечание на с. |97).

Весь рЕвдел о фугах (второй параграф главы 2) выстроен с учетом точек

зрения р€lзных исследователей, анализировавших ранее цикл Ф. Мендельсона

ор. 65. Как и в других р€вделах работы, автор не следует за выск€ванными

' Милка А. П. Полифония. Учебник в двух частях. СПб: Композитор, 2016 ,. С. 198-202.



ранее соображениями, но полемизирует с

ан€UIитическими объяснениями док€вывая свою

количества фуг и их особенностей (текст дис. с. 85-8б). В подтвержДение

полученных наблюдений Екатерина Игоревна приводит описательный разбОР

всех фуг. Правда, при этом не сделаны важные, на моЙ взгляд, выводы о

фактурных особенностях

действительно уникaLльным

сонаты). В последнем параграфе второй главы В. И. Поризко уделяет внимание

сонатах Ф, Мендельсона сонатной формы нет вообще. Вывод, сделанный

диссертанткой, весьма важен, ибо, по ее мнению, в сонатах в рrвличных

вариантах происходит сближение и вМимопроникновение сонатной формы и

фу.".

Этой интереснейшей проблеме.посвящена Третья глава диссертации. В ее

нач€шьном р€вделе приводится информация (в опоре на литературу) о случаяХ

и сонаты в сочинениях композиторов венской

Здесь сказано, что (до Ф. Мендельсона не

предприним€uIось попыток создания формы, в которой и соната, и фуга имели

бы единовременное развитие в pal\{Kax одного музыкztльного произведения)>

(текст дис., с. |26-|27). Но приведецное умозаключение можно оспорить,

поскольку в сочинениях Моцарта такого рода эксперименты встречаются

неоднократно (см., например, финальную часть струнного квартета G dur, К.

387). При этом отметим правомерность примеров из оратории <<Илия>>

(Увертюр&, N 9), в которых Е. И. Поризко находит взаимодействие фуги и

сонаты (о параллелях и связях <<Илии>> с органными сонатами в диссертации

говорится неоднократно).

В основном разделе главы Екатерина Игоревна предпринимает ценное

теоретическое обобщение. Она выделяет и рассматривает три разных варианта

другими исследователями,

правоту относительно общего

,органных

обликом

фу., которые

(например, фу.а,

порой отличаются

в фина_пе Первой

сонатной форме в орiанных

наблюдениями мнение других

сонатах Ф. Мендельсона, оспаривая своими

исследователей, считающих, что в органных

взаимодействия

классической

фу."
школы.

взаимодействия фу." и сонатной формы, каждый из которых важен и интересеН



своей спецификой: 1.Сонатная форма выступает как форма второго плаНа (пРИ

ведущей роли логики фу."). 2. Фуга выступает как форма второго плана (.rР"

ведущей роли логики сонатной формы). 3. Логика р€}звития матери€Lла в фУ..

напоминает мотивно-тематическую разработку, привнесённуrq из сонаты (текст

дис. с. 128-129). Все отмеченные автором случаи подробно рассматриваются на

примерах из сонат ор. 65.,Их анчLпитические описания и сопутствуюЩие

рассуждения интересны и вполне допустимы, а главное - они <рабоТаЮТ) На

объяснение важной композиционной идеи таких синтетических фОРr.

Основной текст Трётьей главы дополняют сведения о широком

распространении жанра органной сонаты у немецких композиторов XIX-XX

веков.

Сложный и м€Lлоизученный музыка_ltьный материzLп, многоликость

проблем, поднятых в диссертач"" ''.Е*urерины Игоревны, породили ряд

замечаний и вопросов:

1. В работе часто фигурирует выражение <строфа хор€Lпa>>. Хотелось бы

уточнить, что именно подразумевается в таких случаях, поскольку В

современной литературе музык€Lльной строфой в протестантском хорале

называют полное музыкаJIьное многострочное построение,

соответствующее поэтической', строфе, а его внутренние подр€вделы

принrIто н€lзывать строками (См, например, Кюрегян Т. С. Форма в музыке

ХVП-ХХ веков. М., 1998).

2. По какой причине в работе фактически полностью не затрагивается вопрос

сравнительного анzшиза органных и фортепианных фу., u он важен, как мне

представляется, в силу известной родственности и в то же время р€lзличия

инструментов, которые игр€tли очень значимые роли в исполнительской

деятельности и композиторском творчестве Ф. Мендельсона?

З. Хочется узнать мнение автора диссертации о соотношении особенностеЙ

циклов органных сонат Ф. Мендельсона с тенденциями эволюции формы

сонатного цикла в музыке второй половины XIX - ХХ века.



Высказанные замечания и вопросы не снижают общего позитивноГо

впечатления от рецензируемой работы. Обобщая впечатления от соДеРЖаНИЯ

труда Е. и, Поризко, подчеркну важность общего пафоса диссертации и ее

,главного вывода: <Ф. Мендельсон ст€lл ... новой вехой в р€}звитии лютеранскоЙ

музыки в Германии... духовная музыка была одной из важных консТаНТ В

творчестве композитора, занимая в нем особое место. Именно в ней нашли сВОе

выражение интерес к старинной музыке, религиозные взгляды и философСКОе

восприятие мира композиторD (текст дис. с.150). Екатерина Игоревна сУМела

док€вать значимость органной и церковной музыки Ф. Мендельсона, то еСТЬ

приоткрыть завесу над той стороной композиторского наследия, которая краЙНе

мЕLло освещена в отечественном музыкознании. В процессе работы наД

исследованием органных сонат автору диссертации удалось вписать важную

новую страницу в музыковедческие представления об истории вЗаиМоДейСТВИЯ

полифонических и гомофонных форrrл (фуr" и сонаты).Одобрение выЗыВаеТ И

желание автора продолжить исследование органной музыки Ф. МенделЬСОНа

контексте различных взаимодействий q рuвными жанровыми областями

наследии композитора (текст Автореферата с.20).

Все сказанное позволяет BbicoKo оценить результаты научного труДа

Е.И.Поризко и выск€вать мнени9, что выводы, полученные ою, найдут

отражение в содержании вузовских учебньж курсов полифонии, анzlltиЗа

музыкчLльных форм, истории зарубежной музыки.

Автореферат отJIичается логичностью построения и содержательноЙ

полнотой. Апробация диссертации проходила в р€вличных формах, вкJIюЧая

публикации, научные доклады, педагогическую деятельность, концертные

выступления. Автореферат и 13 публикаций, среди которых есть монография, в

полной мере отражают основное содержание диссертации ("з общего

количества изданного 4 статьи опубликованы в рецензируемых журналах иЗ

в

в

списка ВАК РФ).
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на основании вышеизложенного можно заключить, что диссертация

Поризко Екатерины Игоревны на тему <<Роль органных сонат ор. 65 в

музык€tльном насл едии Феликса

самостоятельную завершенную

Мендельсона-Бартольди) представляет собой

научно-квалификационнур работу. Она

-соответствует требованиям, предъявляемым к кандидатским диссертациям, и

критериям, которые устаЕовлены пп. 9-11 и 13-14 ПостановлениrI

Правительства РФ (О порядке присуждения ученых степеней>) от 24.09.20|З

Ns 842 (в действующей редакции). Автор исследования - Поризко Екатерина

Игоревна заслуживаёт присуждения искомой ученой степени кандидата

искусствоведения по специаJIьности 5.10.3. Виды искусства (Музыкальное

искусство) (искусствоведение).

Отзыв ведущей организации подготовлен доктором искусствоведения,

профессором кафедры теории музы(и и композиции Франтовой Татьяной

Владимировной. ,Щиссертация и отзыв обсуждены и утверждены на заседании

композиции ФГБОУ ВО <<Ростовская

им. С. В. Рахманинова), протокол }lЪ 3 от

кафедры теории музыки и

государственная консерватория

|7.|2.2025 г.

Щоктор искусствоведения
(специальность 1 7.00.02 - МузыкаJIьное искусство),
профессор кафедры теории музыки и композиции
ФГБОУ ВО <<Ростовская государственная
консерватория им. С. В. Рахманинова)
ФрантоваТатьяна Владимировна

Щоктор искусствоведения, профессор,
заведующий кафедрой теории музыки и композиции
ФГБОУ ВО кРостовская государственная
консерватория им. С. В. Рахманинова))
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