
отзыв
официального оппонента, доктора искусствоведения, доцента

Мальцевой Анастасии Александровны
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5.10.3. Виды искусства (музыкальное искусство) (искусствоведение)

знаковое событие в мире органной литературы. Музыка этого опуса, пронизанн€uI

духом Иоганна Себастьяна Баха, основанная на постоянном балансировании

между четко р€tзличимыми барочными интонационными и структурными

в трактовке

мерцающего

красками.

фор* и, наконец, в трактовке многоликого жанра сонаты,

то барочными, то квази-классическими, то романтическими

,Щиссертация Е. И. Поризко <<Роль органных сонат ор. 65 в музык€Lлъном

наспедии Феликса Мендельсона-Бартопьди> первое в нашей стране

комплексное, многоаспектное исследование этого таящего массу загадок, но не

теряющего своей акту€Lльности блестящего по замыслу и воплощению органного

оrryса. Именно востребованность сонат Мендельсона-Бартольди

в исполнительском репертуаре и неугасающее от столетия к стоJIетию стремление

(разгадать> загадку этого опуса подчеркивает акmуu.ьносmь uсслеdованu,я

Екатерины Игоревны, а вместе с тем и пракmшчесlvю значшмосmь ее

диссертации, открывающей новые горизонты в понимании этих сочинений как

для музыкантов-исполнителей, так и для музыковедов.

Хотя авгор и укtr}ыкЕт, что (резуJьтаты исследовzlниrl могуг испоJIьзоваться В

содФжilнии MrсD( уrебньп< д{сIцtrIJIин, кж 'Музьшсаrьная эgrsгика", "По.гпlфОwТl',

'однаJtr{з ]\{узыкЕlJьньD( форм'}> (с. 13), вдейgгвtтrеrьноgги спекгр проблематлсt,

расrсрьrюй в эюй д{ссерmls{рI, цроgгIф?gtся дапеко за цредеJш назВанНЬD( Iý{pcOB,

распроgгр€lняrlсЬ в напр€lвJIении методоломи zlн€IJII4за музыки, теории N{узък€tJьного



содерж€lниrl, теологии, истории реJIигии, иgtории JIютер€lнскои N,Iузыки, истории

немеIкою органною искусства и целою ряда вФкньD( IIагIравJIеIilй, цривIIечение KoTopbD(

позвоJUIет авюру мноюгр€tнно и целосIIIо охаракI€ризовzrть сугь пред{ета изуIениrI.

Лtлчньtй Btglad соuскаmеля в исследование органных сонат не вызывает

сомнений, приним€uI во внимание не толъко тщательно и добросовестно

проведенное дет€rлъное рассмотрение формообрЕвования и тематической

организации сонат, но и глубокое знание наследия Мендельсона-Бартольди

в целом, свободное владение исследуемым матери€шом, свидетельством чему

является, в том числе, атрибуция самоцитат композитора в I части Сонаты Ns 3

(из Симфонии Nэ 2 Lobgesaпg) и в III части Сонаты J\b б (из оратории <Илип).

Импонирует то, что автор органично вписывает сонаты ор.65 в историю

рЕввития инструмент€Lпьного искусства как до самого Мендельсона-Бартольди

(назовем, B ruar"oar", установленные автором во Второй.главе диссертации

паралпели с церковными сонатами Моцарта), так и после него (см., в том числе,

информацию об авторах органных сонат на с. 83-84; 147-|48).

Привлечение эпистолярного наследиrI Менделъсона-Бартольди, опора

на рукописи и р€}зличные издания сонат * все это свидетельствует о глубоком

изучении автором исследуемого матери€rла, демонстрирует успешное воплощение

идеи по воссозданию реалий, в которъж создаваласъ музыка Мендельсона-

Бартольди, и обеспечивает dосmоверносmь рвульmаmов u полоlrcенuй,

выдвиIIутых в диссертации.

Исследование предстает как логичнм структура, построенная от обЩего

кчастному: в центре внимания автора находится, пожалуй, один из самых

ключевых вопросов, релевантных для этого опуса, - воплощение фу." и сонатной

формы, а также их взаимодействие (Вторая глава <<Сонаты для органа ор. б5>,

Третья глава <<Синтез сонатной формы и фугш). Именно данной проблематике

посвящены.iетыре из шести положений, выносимъIх на защиту. При этоМ ВаЖная

роль в диссертации уделена религиозным контекстам появления сонаТ (ПеРВаЯ

глава <Органное творчество Ф. Мендельсона в аспекте духовных ИСКаНИЙ

композиторa>).



принциши€tльных для исследуемой

духовной и церковной музыки (и тем

разграничив€UI понятия:

IIотенциаJIьную путаницу

IIроблематики,

самым предваряя

Автор на протяжении работы решает ряд методологических проблем,

при цитировании работ р€tзных музыковедческих традиций); сонаты как формы

и сонатности как формообразующего rтринципа. Эти и другие содержательные

рz}зграничения близких по смыслу, но не тождественных понятий обеспечивают

корректность в применении терминологии и, следователъно, точность изложения.

Подробно и арryментированно рассматривается вопрос о применении сонат

Мендельсона-Бартолъди в лютеранском богослужении, по итогам автор приходит

к выводу о том, что они (полностью отвечают основным критериям лютеранской

церковной музыки>) (с. 23). Развенчивая миф о Мендельсоне-Бартольди как

искJIючительно светском композиторе и акцентируя его значительную роль

в обновлении церковной музыкальной жизни, Е.И.Пqризко, благодаря

кропотливой работе с письмами композитора, по|ружает читателя в целый ряд

аспектов и смысловых нюансов, которые (готовят) понимание его органнои

музыки. Отметим, однако, что в этом контексте несколько сомнительной,

на взгляд автора отзыва, видится привязка высказываний Мендельсона-Бартольди

к теологической идее призвания (с. 3I-32), поскольку из обеих приведенных

цитат данн€ш концепция напрямую не следует.

Автор системно подходит к изr{аемому материЕtлу, нередко выходя

за пределы не только ор. 65, но и за пределы органного наследия Мендельсона-

Бартолъди в целом. Значимым в данной работе является: формулирование

периодизации работы композитора над органными сочинениями, классификации

видов использованиrI хорЕLла (вариантов обращения к хоралу), классификации фУг

в ор.б5; выявление вариантов совмещения формы фу." и сонаты в органных

сочинениях Мендельсона-Бартольди. Вышеназванное определяет не только

практическую, но и mеореmuческую значлlллосmь рабоmьl.

Щентральное место в исследовании отведено вопросам формообразованиrI,

организации фуг, их функций в композициях сонат, вопросам интоНацИОННО-

тематической работы, проявпения сонатности и, наконец, взаимодеЙствия сОнаТЫ



и фуa", в котором важна логика выстраивания сложных

композиций. Подробный аIIаJIиз музык€rльного матери€Lла,

высоком профессион€Lльном уровне, сопровождается тщатеJIъно составленными

аналитическими схемами и таблицами, наглядно и обобщенно отражающими

результаты изысканий и наблюдений автора. Необходимо отметить внимательное

отношение Е. И. Поризко к дет€uIям, тонкие анЕIлитические наблюдения,

передающие сложность исследуемой музыки.

Многосторонне решен в

в исследуемых сочинениrIх жанра

поворот в тексте Второй главы к проблематике церковной сонаты отчасти

обнаруживает смысловое пересечение с фрагментом о р€внице понятий духовной

и церковной музыки в Первой главе (сравн.: <<Фокусируя исследовательскую

оптику на органных сонатах ор. 65 как феномене духqвной музыки, мы

искJIючаем когнитивный диссонанс между органной сонатой и собственно

церковной сонатой, наибольшее распространение попучившей в ХVII веке>> (с. 1б,

а также см. с. 2t и 40) и другой фрагмент работы, где автор пишет: кОсобенности

рассматривать эти произведения в соответствии с традицией церковной сонаты

(sопаtа da chiesa). Для того, чтобы определить, в какой мере имеет место

ориентирование на эту традицию, мы обратимся к характеристике этого жанра

<...>) (с. 77). Таким образом, уIитывая эти связи на расстоянии, создается

ощущение, что ответ возникает раньше самого вопроса.

В качестве замечаний обратим внимание на спедующее:

_ вероятно, не вполне правомерно объяснять тенденцию установки органоВ,

в том числе в филармонических заJIах, а также реставрации органов

искJIючительно как (заметно повысившийся рост потребности слушателей

в духовной 
' музыке>> (с. 4), rIитывая широту образно-темаТиЧеСКОЙ

направленности современного органного репертуара;

_ на с. З0 приведен фрагмент письма Мендельсона-Бартолъди Шубрингу,

многоуровневых

выполненный на

работе

церковной

вопрос, касающийся отражения

сонаты, но следует заметить, что

а в примечании рЕвмещен текст письма на ангJIийском языке. ,ЩействитеЛЬНО ЛИ



принявший крещение еврей

конкретизироватъ, что речь идет

Еаук) (с. |7). Здесь, пожаlryй, следует

не об особой осведомленности Менделъсона-

Мендельсон-Бартольди пис€lл

лютеранскому пастору Шубрингу на английском языке? Если это не так, то в чем

закJIючается идея р€вмещения в сноске английского текста?

- в р€вговоре об интонировании исполнителем музыкальной ткани

композиторq которое ((может помочь раскрыть философско-поэтическую

глубину авторского текста)), Е.И. Поризко дополнительно арryментирует

философское нач€Lло в музыке Мендельсона-Бартольди тем, что он <<обладал

званием доктора философских

Бартопьди в области философии (чего, тем не менее, отрицать нельзя),

а о присвоении ему звания doctor hoпoris (DoИor еhrепhаlЬеr l ЕhrепdоИоr) -
почётной на|рады, присуждаемой за выдающиеся заслуги, в том числе лицам, не

являющимся 1^rёнымиl;

- на с. 5-6 диссертации автор пишет, что ((на фоне столь масштабного

приношения мастеру стороны исполнителеи теоретические штудии

музыковедов, обращающих свой взор на органные произведения композитора,

гораздо

формы,

ок€вывается наименее раскрытым)). А на с. 8 автор сетует: ((досадным видится

и тот факт, что на периферии науrной мысли остаются вопросы о методе

композиторской работы с жанром органных сонат, полифонической технике.

Столъ же незначительны и работы по ан,Lлизу фуг). В этой связи позволим себе

не вполне согласиться с автором, поскольку богатая традиция исследованИЯ

органньIх сонат ор. 65, к сож€lлению, ок€валась не в полной мере у{тена автором

диссертации (попутно заметим, что в разделе Введения <<Степень разработанносТи

темы исследованиrD> подробно рассматривается литература о МендельсоНе-

1 Как указывает Эрнст Вольф, в марте 1836 года на философском факультете Лейпцигского университета
МендельсоНу-Бартольди со словами Vir clarissimus Felix Мепdеlssоhп Ваrthоlф сопсепtus musici apud Lipsieпses

director оЬ iпsigпiа iп qrtеm musiсаm merita hoпoris _causa / <Прославленrшй Феликс Мендельсон-Бартольди,

дирижер Лейпцигского оркестра, за выдtlющиеся заслуги удостоен почетной степени в области музыкalльного

искуссr"n> была присуждена степень доктора философии (Dr. phil,) (V/olff В. Felix Mendelssohn Bartholdy. Berlin:
Harmonie.Verlagsgesellschaft ffir Literatur und Kunst, 1906. S. 127). Перевод с латинского языка Т. Авдокушиной.

выглядят

области



Бартольди в целом, но не литература о его сонатах ор. 65). Вне поля зрения автора

диссертации ост€lлся ряд значимых для проблематики данной работы изданий, в

том числе, спецuсlльно посвященных ор. 65, некоторые из которых по праву могут

быть названы хрестоматийными. Среди них, в том числе: книга Ч. У. Пирса

об органных сонатах Мендельсона-Бартолъди (1902)2; исследование М. Вейера

<Немецк€ш органная соната от Менделъсона до Регера> (19б9)3; статья о проблеме

стиля в ор. 65 С.Гроссман-Вендрей (197q4 - автора диссертации <Органные

сочинения Феликса Менделъсона-Бартолъди)) (Вена, 1964), монография А. Литтла

<<Мендельсон и орган>> (2010)5 (Е. И. Поризко опирается только на две статьи

этого автора); наконец, коллективн€uI монография под редакцией М. Хайнемана

и Б. Петерсена <<Органная музыка Феликса Мендельсона-Бартольди)) (2018)6,

в которой в главах с седъмой по двенадцатую7 подробно ан€Lлизируются шесть

сонат композитора.

Также при рассмотрении

сообществе могли бы оказаться полезными работы как прошлого столетиrI (статья

Г. I_{axepa об особенностях формообра:}ования Первой и ТТIестой сонат (1980)8,

статья Р. Паркинса и Р. Тодда о трактовке фуги в Первой сонате (1983)9), так

и нынешнего столетия (например, статъи К. М. Шмидта (2004)10, Х. Дэвидсона

2 Реатсе Ch. W. Mendelssohn's Оrgап Sonatas: Technically and Critically Discussed. London: The Vincent Music
Company, |902,19р.
3 Wеуеr М. Die deutsche Orgelsonate von Mendelssohn bis Reger. Regensburg: Gustav Bosse, |969.2Зб S. (= Кёlпеr
Beitr8ge zur'Musikforschung. Bd. 55),
а GrоВmапп-Vепdrеу S. Stilprobleme in Mendelssohns Orgelsonaten ор.65 llDas РrоЬlеm Mendelssohn / Hrsg. von Carl
Dahlhaus. Regensburg: Gustav Bosse, 1974, S. 185-194.
5 Little А. Mendelssohn and the Оrgап. Охfоrd: Oxford University Press, 2010. xvi, 486 р.
6 Die Orgelmusik Felix Mendelssohn Bartholdys / }Irsg. чоп Michael Heinemann, Birger Petersen. Вопп: Dr. J. Butz
Musikverlag, 20l8. 253 S. (= Studien zur Orgelmusik. Bd. 7).
7 Реtеrsеп В. <Zur Entstehung der Sonaten ор. 65>; Ott I. KEinheit von Gegensёtzen, Die Sonate ор. 65 Nr, 1 f-Molb>;

Ruesink J. М, K"Durch Nacht zum Lichf'. Die Sonate ор. 65 Nr, 2 c-Molb>; Petersen В, кСhоrаl und Lied. Die Sonate ор.

65 Nr. 3 Д-Duш; Lahrmann А. KZyklus und "Bachsche Fоrm". Die Sonate ор. 65 Nr. 4 B-Dur>; Kchter К. KSonate oder

Suite? Die Sonate ор. 65 Nr. 5 D-Dur>>; Sprick J. Ph. KAbschluss und Abbruch. Die Sonate ор. 65 Nr. б d-Moll>,
s Zacher G. Die riskanten Beziehungen zwischen Sonate und Kirchenlied, Mendelssohns Orgelsonaten ор. 65, Nr. l und 6

// Felix Mendelssohn Bartholdy / Hrsg. von Heinz-Klaus Metzger und Rainer Kehn, MiiLrrchen: Text u. Kritik, 1980. S, З4-
45. (: Musik-Konzepte |4l|5).
9 Parkins R. С., Todd R. L. Mendelssohn's Fugue in F minor: А Discarded Movement of the First Organ Sonata ll Orgart

Yearbook. 1983. 14. Р,6|ч7.
l0 Schmidt сhr. М. Choral und Virtuositёt. дпmеrkuпgеп zu den Orgelsonaten ор. 65 von Felix Mendelssohn Bartholdy //

Musikalische Virtuositёt / }ksg. von Heinz von Loesch, Ulrich Mahler und Peter Rummenh0ller. Mainz: Schott, 2004.

S. l l,t-l22.



(2014)11, М. Гойтинга (2016)" ,др.). Привлечение нЕIзванных работ в перспективе

может поспособствовать не только более глубокому осмыслению

исследовательской традиции в этой области, но и, в частности, рецепции вопросов

формообр€вования органных сонат (данная линия намечена и ре€tлизована

Е,.И. Поризко во Второй главе в отношении фуг в сонатах в опоре на четыре

источника, включ€uI тексты автора диссертации (см. Таблицу 4 на с. 85)).

Также отметим ряд мелких замечаний, которые, как полагает автор отзыва,

могли бытъ вызваны либо опечатками, либо слччаино допущенными

IVIендельсона-неточностями. Так, во Введении в разряд органных сочинений

Бартольди ошибочно окtlз€tлись включены Оратории <<Илил> и <<Павел>>,

Симфония J\Ъ 5 <Реформация), перечисленные в скобках в одном ряду

с, действительно, органной музыкой композитора; на с. 19 появляется

непривычн€ш транскрипция привычного имени: <<Людвиг Зэнфш; некоторые

неточности присутствуют в оформлении сносок (сr., например, с.9,10, 15, З3,57,

117,130).

Обилие деталей и сложность самого объекта исследования не могли не

вызвать вопросов, которые, однако, не ум€шяют значимости научных результатов

работы и вызваны интересом к теме диссертации:

1. В какой мере автор исследования мог бы разделить точку зрения

Х. Дэвидсона о том, что первые три сонаты характеризует восприятие

Мендель9оном-Бартольди <<Страстей по Матфеюп Иоганна Себастьяна Баха?13

2..Какие аргуIчIенты можно привести в пользу того, что перечисленные

в сноске 8б на странице З4 труды Ф. Шлейермахера ок€в€Lли особое влияние

на Мендельсона-Бартолъди?

З. Чрезвычайный интерес в контексте данной работы вызывает проблеМа

цитирования и самоцитирования. При рассмотрении тематизма I части СонатЫ

ll Davidsson Н. Mendelssohn's Sonatas, ор. 65, and the Сrаiфеаd-Sачпdеrs Оrgап at the Eastman School of Music //

Mendelssohn, the Оrgап, and the Music of the Past / Ed. Ьу Jiirgen Thym. Rochester: University of Rochester Рrеss, 2014.

р, 141_2l0.
12 Geuting М. Sechs Sonaten ор. 65 fiir Orgel // Felix Mendelssohn Bartholdy, Interpretationen seiner Werke, Hrsg. von

Matthias Geuting, LааЬеr: Laaber, 2016, Bd. 2. S. З4l-З66.
1З Davidsson Н. Ор. cit. Р. 197.
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J\b 5 на странице 56 Е. И. Поризко приводит точку зрения Ю. Эсселя о возможном

цитировании хорЕtпа Dir, Dir, Jehoya, yyill ich siпgelz (<Тебе, тебе, Иегова, хочу

я петь>>). Поиск источника хораJIьной мелодии в этой сонате, как известно, -
давний музыковедческий (квест). Так, Эдуарл Крюгер еще в рецензии 1846 года

в Nеuе Zeitschrф filr Мusifr посчитаJI, что Мендельсон-Бартолъди цитирует хорал

l|'er пur dеп liеЬеп Gott lcjsst wаltеп, известный также с уже вышен€вванным

инципитом Dir, Dir, Jеhоvа, will ich siпgеп. Кен Рихтер в 20|8 году предложил еще

три хорала, своим мелодиIIеским контуром наIIоминающие мендельсоновскую

мелодию (Ich steh ап dеiпеr Krippe hier, Дls Jesus Christus iп der Nacht, Дllе

Мепsсhеп mйssеп stеrЬеп). Каков бып замысел Мендельсона-Бартольди, на взгляд

автора диссертации, при создании ((кв€ви-хоральной> мелодии: сознательное

стирание границ авторского и ((предзаданного); стремление ((запутать>

сJIушател", aч.чдuв загадку; смена замысла в процессе создаЕия части от строгой

формы хорала к повороту в русло свободного развития или еще какие-либо

причины?

4. Согласилась бы автор диссертационного исследованиrI с мнением

Сюзанны Гроссман-Вендрей, что жанр Дdаgiо religioso является в некотором

смысле <<лирической фортепианной пьесой для органа>>l4, а его интеграциrI

в органные сонаты Мендепьсона-Бартольди - попыткой сохранить дистанциЮ

от барочной традиции?

Несмотря на ряд дискуссионных моментов, во многом обусловленНых

спецификой музык€uIьного матери€lла и перспективностью-изложенныХ в рабОте

идей, исследование Е. И. Поризко обладает dосmаmочной сmепенЬЮ

обоснованносmч научнь,х полоеrcенuй а BbtBodoB, подтверждающих личныЙ

вклад соискателя в разработку избранной научной проблемы.

,.Щиссертация Екатерины Игоревны Поризко <<Роль органных сонат ор. 65

в музык€tлъном наследии Феликса Мендельсона-Бартольди) явJIяется

завершенным на}п{ным трудом. Актуальность,

положений позволяет сделать заключение о том, что

обоснованностъ научных

диссертациrI соответствует

la GrоВmапп-Vепdrеу S. Ор. cit. S. 191.



критериям, укЕIзанным в пп. 9-14

утвержденного постановлением Правительства

от 24.09.2013 М 842 (О порядке присуждения ученых

редакции), и требованиям, предъявляемым к диссертациям на соискание 1^lеной

степени кандидата искусствоведения по специаJIьности 5.10.3. Виды искусства

(музыкальное искусство) (искусствоведение). Автореферат диссертации

и на}чные статьи по теме диссертации, в том числе опубликованные в изданиях,

вкJIюченных в Перечень рецензируемых наr{ных изданий, в которых должны

быть опубликованы основные наr{ные результаты диссертаций на соискание

уlеной степени кандидата наук, на соискание ученой степени доктора наук, полно

отражают проблематику исспедования. Автор диссертации, Екатерина Игоревна

Поризко, заслуживает присуждения искомой 1"rеной степени кандидата

искусство".д."Й по сlrециальности 5.10.3. Виды искусýтва (музыкальное

искусство) (искусствоведение).

,Щоктор искусствоведения по специ€tльности
5. 1 0. 3 . Виды искусства (музык€lльное искусство) (искусствоведение),

доцент, доцент кафедры истории музыки,
ФГБОУ ВО кНовосибирская государственная
консерватория имени М.И. Глинкю>

Малъцева Анастасия Александровна

Я, Мальцев_а Днасmасuя Длексанdровна, 0аю соzласuе на вlаlюченuе ]чlоuх персональньlх daHHbtx в

dокулленmьl, cBжaшHbte с рабоmой duссерmацuонноео совеmа, u tш dальнейu,tую обрабоmку

05.12.2025

Контактная информация :

Федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение
высшего образования <<Новосибирская государственнЕuI
консерватория имени М.И. Глинки>
Адрес организации: уд. Советская, 31, г. Новосибирск, 630099
Телефон : (З8З'I 222-42- 1 б, факс : (3 8 З ) 22З -9 5 -З7
Алрес эпектронной почты: info@nsglinka.ru
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Положения о присуждении ученых степеней,

Российской Федерации

степеней> (в действующей

Ё--Ж

*t':tiluъb:ф

Личный адрес электронной почты: ааmаl


