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Актуальностьтемы исследования. Усиление интереса к

концертмейстерскойработе,наблюдаемоев отечественном исполнительстве в

последние десятилетия, демонстрирует глубокуюпотребностьв ее

теоретическомосмыслении. Поэтомуисследование АлександраНаумовича
Юдина, раскрывающее указанную проблематику, является весьма

своевременным, а тема диссертации— очень актуальнойи востребованнойв

современноммузыкальномискусствеи науке. Особенноважен в этой связи

выбранныйавторомисторическийаспект исследования, являющийсянаименее
изученным.

Фигураконцертмейстера,по своемустатусуисторическии традиционно
занимала скромное, второстепенноеположение. Это не могло не осложнить

процесс ее внимательного рассмотрения, а тем более, изучения как

благодарясамостоятельного исполнительского феномена.Однако
привлечению огромного многообразияразностороннего исторического

материала(в том числе ранеенеизвестного) А. Н. Юдинуудадосьпредставить
в своейдиссертацииблестящееразрешениепоставленных задач. В данном

комплексный изучениюподход кпредлагаетсяисследовании

концертмейстерскогоискусства (а таюке сопряженныхс ним явлений и

основных эволюционных тенденций) «в процессе его онтологическойи

гносеологическойэволюции» (с. 9).
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Научнаяновизна и теоретическая значимость исследования.Научная
новизна работыА. Н. Юдинаопределяетсяее масштабностью, системностью

рассмотрения художественных явлений в историческойперспективе:
диссертацияявляется первым комплексным исследованием отечественного

концертмейстерскогоискусства в его различных видах, формахи жанрах.

Авторомвпервыевыстроенаобширнаяпанорамаисторико-художественного
процесса:исследован процессэволюции искусствааккомпанемента в России,

приведшийк созданию отечественнойконцертмейстерскойшколы, впервые

предложенаи убедительнообоснована(логикой смены историческихмоделей
исполнительского искусства) периодизацияистории концертмейстерского
искусствав России.

К важным достоинством работыследуетотнести выявление и анализ

обширногомногообразияразличных, в том числе малоизученныхсфер
концертмейстерскойдеятельности: театральнойработыкапельмейстера-
«коррепетитора»и композитора-исполнителя, спецификиконцертмейстерской
деятельности в хоровойпрактике, в балетномискусстве, в сференемого кино,

в органномискусстве, в практикеаккомпанемента на различныхинструментах,

представленныхакадемической, фольклорнойи эстраднойтрадициямии т. д.

При этом каждая частная исполнительская традиция рассматриваетсяс

позиции обобщающегоосмысления. В этой связи предложенноеавтором
включающее в себя, подобнопонятие «концертмейстерскийкомплекс» —

генерализованнойпрофессиональной«матрице»все гранипрофессиональной
обретаетособый смысл. Историяразвития идеятельности музыканта, —

приумножения концертмейстерскогоопыта, получающегоотражение в

различныхсферахмузыкальнойтеории, пракгикии педагогики, представлена

авторомво всей полноте и деталях. Сказанноепозволяет заключить, что

диссертационная работаА. Н. Юдина обладаетвысоким уровнем

теоретическойценности: в ней удачносочетаются концептуальностьс охватом

обширногоисторическогоматериалаи глубинойего проработки.
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Достоверностьисследованияопирается на фундаментальность
обоснованность выводов подтвержденаметодологических принципов,

обширными достовернымфактическимматериалом, объем и масштаб

которогопозволяет судить о доказательности привлеченныхдокументальных
свидетельств и архивныхданных: представленыспециальные исследования,

архивныематериалы, хранящиесяв Российскойнациональнойбиблиотеке
(отдел рукописей), Центральномгосударственномархиве литературы и

искусства, Центральномгосударственномисторическом архиве Санкт-
Петербурга,а также архивыучебныхзаведенийРоссии.

Бесспорнопрактическое значение исследования, которое дает

обширныйматериалдля создания вузовскихисторико-теоретическихкурсово
формированииконцертмейстерскогообразованияи историческогостановления

концертмейстерскихшкол. Диссертацияокажет также неоценимуюподдержку

практикам музыкального искусства: непосредственноконцертмейстерам,

вокалистам, дирижерами опернымрежиссерам.

СтруктураДиссертациивключает в себя введение, четыре главы,

список источников (285 наименований) и Приложение,заключение,

представляющеесписок концертмейстеров, работавшихс выдающимися

отечественнымиисполнителями-солистами.

В Первойглаве предложенытеоретическо-методологическиеоснования

концертмейстерскогоискусствав России, вводится в научныйоборотпонятие
«концертмейстерскийкомплекс», включающее в себя все возможные грани

профессиональнойдеятельности музыканта. Автордистанцируется от

анализируемогоявления, смещая фокусна представление»о профессиис

позиции общественныхи гуманитарных дисциплин, отмечая ее связь . с

христианскойтрадициейсоборности.Анализируетсяпроцесс сочленения

концертмейстерскиххудожественныхзадач с общимикоммуникативными
задачами творчества.

Во второйглаве авторобращаетсяк истокам и путям формирования
концертмейстерскогоискусства в России. Представленакартина развития
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данной исполнительской сферыв различных областях, жанрах,

инструментальныхсферах(гусли, арфа, клавикорд, (в третьемпараграфе
орган)), изучен процесс ее эволюции в контексте широкойпанорамы
музыкальнойжизни России, предложенаи обоснованапериодизацияистории

концертмейстерскогоискусства. Прослеженытворческие особенности

традицийфортепианногоаккомпанемента, складывающиеся в театральной
деятельности композиторов:рассматриваетсяспецификавокальных жанрови

история формированияисполнительских концертмейстерскихприемов в

творчестве А. Варламова, А. Гурилеваи А. Алябьева, М. Глинки,

А. Рубинштейна.Особыйинтересвызывают страницы, посвященные изучению

творческихметодов М.Мусоргского, С. Рахманиноваи Н.Метнера, а также

выдающегося пианиста Ф. Блуменфельда,— художников, раскрывшихновые

грани развитияконцертмейстерскогоискусства в России. Историявторой
половины XIX — начала ХХ столетийхарактеризуетсяавторомкак «процесс
постепенной профессионализацииконцертмейстерскогоискусства» и

раскрываетсяв последнем параграфевторойглавы.
Третьяглава «Концертмейстерскоеискусство в ХХ веке» включает в

себяизучениесмежных сферконцертмейстерскогоискусства, проявляющихся
в деятельности дирижера-концертмейстера,руководителяхора, композитора-

концертмейстера(на примеретворчестваА. Гречаниноваи Г. Свиридова.).

Авторуделяет пристальное внимание и вопросам концертмейстерской
практикитаких выдающихся исполнителейкак А. Гольденвейзер, С. Рихтер,

М.Юдина, а также концертмейстерскойдеятельности М. Ростроповича,

предстающегов роли пианиста-аккомпаниатора, педагога, дирижера.Не

остаются безвнимания автораи такие сферыпримененияконцертмейстерского
исполнительства как эстрадныйжанр и немое кино. Особое значение

исследованию А. Н. Юдина придаетизучение и обобщениетворческогои
опыта пяти консерваторий(Санкт-Петербургской,педагогического

Московской, Академии им. Гнесиных, Нижегородскойи Казанской),

формирующихи развивающихсвои традициина профильныхкафедрахи
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утверждающих свои творческие и педагогические принципы ведением

специализированнойучебнойдисциплины «Концертмейстерскийкласс».

Последнийпараграфосвещает спецификуконцертмейстерскогоискусства в

области балета, опираясь на исполнительский и педагогическийопыт,
накопленныйза тридцатилетнийпериоддеятельности кафедрымузыкального
искусства АкадемииРусскогобалета имени А. Я. Вагановой. Отмечая

уникальностьспецификиэтого вида аккомпаниаторскойдеятельности как

«принципиальноотдельного модусапрофессиональнойработыпианиста» (с.

41), автортем не менее вполне справедливоусматриваетобщностьмногих
творческих задач, методических и исполнительских установок (гибкость,

поддержкаи предугадываниенамеренийсолиста, владение чтением с листа, и

т.д.), а также и сопутствующих условий(в частности, необходимость
исполнения клавирныхпереложенийоркестровоймузыки).

Главными итогами, определяющими высокий научно-методический
уровень проведенныхисследований, становятся создание многоуровневой
типологии феноменаконцертмейстерскогоискусстваи осмысление того факта,

что процессы бытования отечественного концертмейстерскогоискусства

представляютсобойоткрытуюсистему, определяющуюпроцессыразвитиякак

внутри себя, так и оказывающую влияние на мировые художественные
тенденции.

ТакимобразомдиссертацияАлександраНаумовичаЮдинапредставляет
собойфундаментальноеисследование, представляющеерешениеактуальных
задач, глубокои убедительнораскрывающее историко-теоретические,

практическиеи методологические аспекты концертмейстерскогоискусства.

Диссертациянаписана хорошим литературным языком. Публикациии
авторефератполностью отражают содержаниедиссертации, ее основные

положения и идеи. Результатыисследования представленыв публикациях
автора, в том числе в монографии, учебныхпособиях, и 16 статьях,

опубликованныхв рецензируемых журналах, рекомендованныхВАК

РоссийскойФедерации.
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Высокооценивая диссертационнуюработуА. Н. Юдинав целом, и не

умаляяее достоинств, следует отметить, что в ней все же есть основания для

необходимостивысказать некоторыезамечания:
1. Недостаточноубедительнымпредставляетсяна наш взгляд, весьма

крупнейшимфигураммалое внимание, авторомуделяемое

концертмейстерскогоискусстваХХ века, чьи имена, по собственнымсловам

АлександраНаумовича, «известны «каждомув профессиональнойсреде>>
(с. 213): СофьиБорисовныВакман, Евгения МихайловичаШендеровича,

Важи НиколаевичаЧачавы. Как справедливоотметил сам диссертантна

стр.291 (правда без уточнений): их творческомпути существует

обширнаялитература».Нам понятно желание АлександраНаумовича
сделать акцент на новизне информации, представивимена малоизвестные

или совсем неизвестные, — расширивтем самым круг наших представлений
об искусстве аккомпанемента. Однаковсе же представляетсядосадным

отсутствиев списке литературыважнейшихпубликацийЕ.Шендеровича.
Если его работа«О преодолениипианистических трудностейв клавирах»
(1962) имеет сугубометодическийракурс(не центральныйдля исследования

АлександраНаумовича), то книга концертмейстерскомклассе>> (изданная

в Москвев 1996 г.), как раззаявлена авторомкак теоретическоеобобщение,

реализующееего потребность«подвести итоги и сформулироватьнекоторые

теоретическиеположения», «поделиться размышлениями и выводами,

касающимися концертмейстерскогоискусства», включающими не только
1

личныйопыт автора, но «опыт московских и ленинградскихколлег>> .

2. Не совсем точным является утверждение о том, что в

хореографическойконцертмейстерскойпрактике«концертнаяпрактика,
не такое частое явление впредполагающаявыступления под рояль

большихафишныхмероприятиях»(с. 347). Большейчастью оно становится

с наступлением эрысправедливымлишь для последнего двадцатилетия,

ШендеровичЕ. В концертмейстерскомклассе. Размышления педагога. М: Музыка, 1996, с. З.Годомпозже
былаопубликованакнига воспоминаний:ШендеровичЕ. С певцом на концертнойэстраде, Jerusalem
Publications Center. Jerusalem, 1997.
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широкогопримененияаудиозаписей.В прошлом же веке выступления в

концертах, на фестивалях, конкурсахи других «афишныхмероприятиях»
были очень широкопредставлены, и являлись обширнойи востребованной
сферойдеятельности балетногоконцертмейстера.Добавимтакже, что и

сегодня концертмейстерыбалетапоройисполняют на фортепианоцелые

балеты, находясьпрямо на сцене или в оркестровойяме. Например,

концертмейстербалета Мариинскоготеатра Людмила Свешникова
2

исполняет фортепианныепартиив 11 репертуарныхбалетахтеатра.

Чтение диссертациии осмысление ее содержанияподталкивают к

диалогус автором.Вопросы:
1. В связи с многократным упоминанием о «неоднозначности»

примененияимпровизациив концертмейстерскойпрактике, хотелось бы

прояснить позицию автора в отношении исполнения произведений,

сочиненных в условияхимпровизационнойтрадиции.Как возможно исполнять

аккомпанемент к вокальномупроизведениюэпохи Возрожденияили барокко,
или народнойпесне, или джазовомустандарту, — не предполагающимточной

фиксациинотного текста аккомпанемента?
2. Правомочноли упоминатьо формированииединой<<отечественной

концертмейстерскойшколы», или все же, как в случае сольного

исполнительства или композиторскоготворчества, сегодня можно

констатироватьсуществованиев России нескольких исполнительских школ

концертмейстерскогоискусства?
Нужноотметить, что высказанные соображенияи вопросы, возникшие в

процессечтения диссертация, не умаляютее значимости. Подводяитог, можно
уверенно утверждать, что диссертация Юдина АлександраНаумовича
«Историяконцертмейстерскогоискусствав России», представленнаяк защите

Парк»— хореографияА. Прельжокажа, музыкаВ.А. Моцарта;«В ночи» — хореографияДж.Роббинса, музыка
Ф. Шопена;Without — хореографияБ. Мильпье, музыкаФ. Шопена;«ФортепианныйконцертN22» —

хореографияДж.Баланчина, музыкаП. Чайковского;«Рубины»(«Драгоценности>>) — хореографияДж.
Баланчина, музыкаИ. Ставинского;<<ЛунныйПьеро»— хореографияА. Ратманского, музыкаА.Шенберга;
«Тарантелла»— хореографияДж.Баланчина, музыкаЛ. М. Готшалка;«Простыевещи» — хореографияЭ.
Фаски, музыкаА. Пярта;«Лабиринт»— хореографияМ. Грэм, музыкаДж.Менотги;«Хореографическаяигра
3х3» — хореографияА. Пимонова, музыкаИ. П. Пиксиса;Pas de deux из балета«Дамас камелиями» —

хореографияДж.Ноймайера, музыкаФ. Шопена.
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на соискание ученойстепени доктора искусствоведения полностью

соответствуеттребованиям,предъявляемымк диссертациям, представленным
на соискание ученойстепени доктораискусствоведения, а также критериям,

установленнымпп. 9—11, 13—14 «Положенияо присужденииученыхстепеней»,

утвержденногоПостановлениемПравительстваРФ N2 842 от 24.09.2013 «О

порядкеприсужденияученых степеней»(в действующейредакции), а ее автор

Юдин АлександрНаумовичзаслуживаетприсужденияискомой степени
доктора искусствоведенияпо специальности 5.10.3. Виды искусства
(музыкальное искусство) (искусствоведение).
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