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Коляденко Нины Павловны на диссертацию Го Шаоин <<Музыкальное
творчество философа-композитора Пауля Герхарда Наторпа:
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(искусствоведение)

Как известно, в античной культуре музыка и философия были компо-
нентами единого нерасчлененного синкрезиса. В дальнейшем, с появлением
дисциплинарно организованных областей знания, они приобрели самостоя_
тельность и автономность. Безусловно, две области духовной деятельности,
постигающие глубинную суть вещей и приобщающие к невырч}зимому, к
Высшим метафизическим таЙнам, нередко обнаруживаJlи точки соприкосно-
вения, что нашло отражение и в философских трактатах, и в творчестве ком_
ПОЗИТОРОв. Дкmуальносmь же и перспективность предложенного Го Шаоин
исследования состоит в том, что его предметом ст€tло изучение творческой
фигуры автора, соединяющего в одном лице философа и композитора.

Научная новъвна диссертации не вызывает сомнений. В то время как в
искусствоведческих работах фигурируют отдельные наблюдения о музы-
к€Lльном творчестве таких философов, как Д. Дидро, Ф. Ницше, имя немецко-
ГО философа-неокантианца Пауля Наторпа до сих пор неизвестно в отече_
ственном музыкознании. Между тем, деятельность П. Наторпа заслуживает
внимания музыковедов, поскольку в его творчестве осуществилась редк€tя
интеграция философского знания и академического музык€tльного искусства.
.Щумается, что автору вполне удалась (попытка показать, каким образом фи-
лософские и музыкальные идеи взаимовлияют друг на друга, создавая пита-
ТеЛЬНУЮ среДу для становления личности музыкантa> (с. 15З дисс.). Такая
попытка тем более ценна, поскольку и философская, и педагогическая, И Ху-
дожественно-творческая деятельность П. Наторпа были отмечены служением
высшим духовным идеалам.

Поэтому безуслов на mеореmuческая значltлvlо сmь представленной рабо-
ты. она состоит, как верно отмечает автор, в обогащении российско.о йу."r-
кознания новым именем философа-композитора, введении в научный обиход
прежде неизвестных обрЕrзцов композиторского творчества, расширяющих
представления о персон€tлиях зарубежной музыки (с. 10 дисс.). При этом
важным видится научное положение диьсертации, согласноDcllI\гt-Dllvl, DyLлyLLvrL tliч/,ltluЕ IrUJIUrк9ние ли(.)оертации, согласно которому, ((в от:
личие от философии, которая призвана в многообразии духовного опыта че-
ловечества выявить всеобщую связь его отдельных сторон на основе универ-
с€шьного закона, музыка сама являет собой такой закон) (с. 8 дисс.). Следо-
вательно, вполне правомерен предпринятый подход, при котором рассматри-
ваются музык€tлъно-философские взгляды П. Наторпа, определяемые уста-
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новкоЙ на достижение целостности всех сторон жизни и культуры (искус-
ства).

Теоретический фундамент диссертации обеспечен широтой научной
базы, включающей работы отечественных и зарубежных ученых (помимо
музыковедческих работ, - многочисленные труды из смежных областей -
философии, искусствознания, купьтурологии: 2з4 наименования в списке ли-
тературы). Идеи диссертации реаJIизованы в опоре на методы музыковеде-
ния, сравнительного анализа, герменевтики и интерпретации, общенаучные
подходы. О широте кругозора автора и научной достоверности диссертации
позволяет говорить массивный справочный аппарат (319 ссылок, исчерцы-
вающе аргументирующих высказанные мысли). Щенным окzвывается и по-
мещенный в Приложении авторский перевод статъи китайского исследовате-
ля Ло Ифэна <<Философия науки и музыкалъной эстетики Карла Поппера>,
раскрывающей специфику соотнош ения философского и музык€rльного
мышления.

логика структуры двух глав диссертации обусловливает единство и
цельность всего исследования.

в Первой главе предлагается исторический обзор этапов взаимосвязи
музыки и философии.Правомерно уделяется особое внимание пифагорей-
ски-платоновской традиции философского истолков ания музыки. Рассма_три-
вая последовательно взгляды Пифагора, Платона, Аристотеля, Боэция,
КеПЛеРа, !еКаРТа, ЛейбНица, д'Аламбера, М. Мерсенна, .Ъ".пur.ль выявляет
р€ввитие идеИ корреляЦии антиЧногО этоса с музык€lльным смыслом. Прин-
ципи€lльно важным для автора диссертации ок€вывается положение, согласно
которому концепция гармонии сфер Пифагора, ориентированная на ((умопо-
стигаемость) незвучащей небесной гармонии, вместе с тем, не противоречит
теории музык€rльного этоса и, наряду с возвышением Д}ха, инициирует его
нравственное восхождение.

эффективным обоснованием высказываемой мысли является опыт фи-лософии языка, реализуемый в работах В. Шаховского и руководителя Го
ТТТП9ЦЦ, П.С. ВОЛКОВОй. СОгласно исследованиям ученых, для гармонизации
мыследеятелъности значимо согласование противоречий между ее невер-
бальными и вербальными компонентами. Музыкальный смысл включает в
себя целостность культуры и демонстрирует осуществление мыследеятель-
ности во всей полноте и наглядности. Он <предстает на уровне невербализо-
ванного личностного смысла как инобытия человеческой саN{ости в простр€lнстве
культуры, что позвоJUIет рассматривать музыку в качестве опыта трансцендиро-
вани,I)) (с. 81 дисс.). ПоэтомУ понятие музыкаJIьного смысла приравнивается
к музык€rльному этосу, под знаком которого осуществляется всякая подлин-
ная музык€UIьная деятельностъ.

исходя из данной установки, как полагает автор диссертации, ((ключе-
выми фигурами музыкалъной эстетики могут и должны стать музыканты-
мыслители, чье творческое наследие со всей полнотой демонстрирует во-



ппощение их духовного опыта как на уровне слова (дела), так и на уровне
музыкц1> (с. 82). В диссертации прослеживается симбиоз музыки и филосо-

фии в трудах писатолей, музыкантов и философов Ф. Ницше, Э. Гофмана,

i. Ге..., Ф. БузонИ, К. Поппера, Р. Ролпана. Осуществленный сравнитепьный

анализ запечатленных в них мировоззренческих установок творцов свиде-

тельствует о глубоком понимании соискателем их личностей и произведений

и постижении в них музыки как мыследеятельности. Такой анапиз успешно
реализует возможность ((изучить, каким образом философские идеи находят

воплощение в их музыкчtльном наследии и творческой судьбе> (с. 52).

Во Вmорой zлаве, соответственно поставленным задачам, центр€LлЬнОе
место уделено философу-музыканту п. Наторпу. Раскрывая становление
личности и музык€rльно-эстетических взглядов композитора, соискатель Убе-
дительно демонстрирует его стремление следовать мировоззренческим уста-
новкам платоновских диалогов, направJIенных на восстановление искомой

целостности человека. В этом русле акцентируется понимание МУЗыки КаК
(универсаJIьного опыта воссоединения человека и мирa)), ((модели мирозДа-
ния>) (с. 89). Значимость представляет выявление сути (метода реконструк-
ции) (там же), восстанавливающего первоначальные связи между застывши-
ми абстракциями и движением жизни и реЕ}лизующего их посредством музы-
кzlльного смысла. Показано, что Наторп во многом опирается на эстетические
идеи Канта, считавшего, что музыка инициирует мыслитеJIьное творчество
(с.95).

На основе анапиза философских и педагогических трудов самого
П. Наторпа утверждается связь в его концептуаJIьных установках эстетиче-
ского начала с этическим и направленность на согласование возможных про-
тиворечий. Указанная связь убедительно прослеживается в литературном
творчестве поэтов, на стихи которых композитор писаJI вокапьные произве-

дения - Ф. Гёльдерлина, Ф. Рюккерта, К. Брентано и др.
Осуществпенный в главе анализ камерного творчества композитора

спужит убедительному подтверждению заявленных теоретических положе-
ний. В главе показано, что (музыка рассматривЕLлась Наторпом рвоего рода
художественно-творческой компенсацией его философских исканий>>
(с. 1 15). Раскрыты особенности невербализованной (скрытой) программности
в произведениях композитора, согпасующейся с его интеппекту€lлизмом.
В установлении специфики композиторского творчества Наторпа соискатель
предлагает определение (комплексный стилистический подход)), находя ин_
тонационные и жанровые переклички его произведений с рядом композитор_
ских стилей - Баха, Бетховена, Шумана, Шуберта - и подчеркиваjI его при_
верженность творческой манере Брамса, в которой композитор наттIел иско-
мую уравновешенность противопопожностей.

ГлУбокий анализ камерных произведений композитора продемонстри-
ровЕIл не только доскон€tпьное изучение его музыки, но и обнаружил широту
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музыковедческих познаний автора диссертации, аргументированно вскрыва-
ющего специфику многих композиторских стилей 

" 
,u"ap. Его результатоМ

стало утверждение о принадлежности творчества Наторпа к австро-немецкой
ветви позднего романтизма и о реализации им как ((нео-Брамсом) (охрани-
тельной тенденциш (с. 146). При этом представпяется, что не следует автору
диссертации называть свой вывод ((неутешительным>: ведь, как справедпиво
подмечеНо в диссертации, ((открытИе новогО вuденияУже случ""-aaоa"> фи_лософом-композитором реапизует (стремление поддержur" б*ч"с и мерную
напряженностъ между классикой и современностью> (с. l47).

высоко оценивая диссертацию, обратим 
"rr"*uйе на возникшие при ее

чтении вопросы и непринципи€rльные замечания.

1 - Хотелось бы предложить соискателю конкретизировать, что имелось в
виду в недостаточно согласуемых утверждениях: с одной стороны, ((в проти-
воположность Бетховену, в музыке Наторпа заметно отсутствие внешнего и
внутреннего конфликтa'> (с. 110), с другой стороны, в создании фортепианно-го трио Наторп ориентиров€lлся на Брамсu, дп" которого характерно (присут-
ствие постоянной брамсовской антитезы - устойчивости й 

""уrр.нней кон-
фликтности> (с. 115)?

3 - ПрИ раскрытИи концеПции гарМониИ сфеР античного философа некор-
ректным представляется выражение <пифагор восприним€lлся потомками как
основатель музыкп> (сноска 74 на с.2З).

5 _ в диссертации ук€вывается на ироническое отношение Р. Роллана к визу-ализации музыки Германом Гессе, который ((видит горы в прелюдии Фран-кuo (с. бз). Согласна ли автор с критическим отношением французского пи-сателя к роли в восприятии музыки визу€lльного начала?

6 _ В Заключенип убедительно отмечена перспектива возможного продолже-ния темы диссертации ан€}лиз творчества философа-композитораВл, ИльИна (т,е,, предлоЖен ((открЫтый фин-о). Тем не менее, думается, чтологика диссертации как риторического построения предполагает подтвер-ждение в его завершении первоначапъного тезиса - возвращения к личностиПауля Наторпа.,
при этом подчеркнем, что вопросы и замечания не противоречат ужевысказанному мнению о высокой оценке дисёертации, вносящей солидный
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вклад в расширение проблематики музык€tльноЙ науки и решающеЙ важную
научную проблему.

Исiледование имеет несомненную пракmuчесlую значuJvlосmь, так как ее

резУльтаты могут быть использованы при чтенииразличных учебньтх курсов.
Автореферат диссертации в полной мере отражает содержание прове_

дённого исследования.
Обоснованность и достоверность научньж положений, выводов и ре_

комендациЙ, сф ормулированных в диссерт ации, подтверждены нео бходимым
копичеством публикаций.

.щиссертация Го Шаоин <музыкальное творчество философа-
КОМПОЗиТора Пауля Герхарда Наторпа: искусствоведческиЙ анализ>) соответ_
ствует критериям, предъявляемым к кандидатским диссертациям, и требова_
ниям пп. 9-1-4 <<Положения о порядке присуждения учёных степенеЙ>>,

утверждённого Постановлением Правитепьства РФ J\b 842 от 24.09.20|3 года
(в действующей редакции). Её автор заслуживает присуждения искомой сте-
Пени каНдидата искусствоведения по специ€tпьности 5.10.3 - Виды искусства
(музыкалъное' искусство) (искусствоведение).
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